TRASA, ins Deutsche {ibersetzt Trasse, bezeich-
net eine Verbindung zwischen zwei Ldndern aber
auch zwischen verschiedenen kiinstlerischen
Handlungsfeldern. Das Internet als Bindeglied
zwischen hier und dort, zwischen Warschau

und Berlin spielt dabei eine wichtige Rolle und
ist mehr als nur der technische Ubertragungs-
kanal.

TRASA ist eine auf zwei Orte aufgespaltete Kom-
munikations-Situation, die sich medial vermittelt
im Realen ereignet. Die Realitdtskomponente der
kiinstlerischen Praxis wird durch die Alltdglich-
keit und Offentlichkeit der zugigen Transitraume
und die dort verkehrenden zufdlligen Passanten

TRASA to nazwa potaczenia miedzy dwoma
krajami, ale takze miedzy réznymi ptaszczyznami
dziatalnosci artystycznej. Internet jako tacznik
miedzy tu i tam, miedzy Warszawa i Berlinem,
odgrywa przy tym bardzo wazna role, jest czym$
wiecej niz tylko technicznym kanatem trans-
misji.

TRASA to rozdzielona miedzy dwa miejsca sytua-
¢ja komunikacyjna, ktéra dzieje sie w rzeczywis-
tosci za posrednictwem medidw. Realistyczny
aspekt tego dziatania artystycznego staje sie
jeszcze wyrazistszy dzieki temu, ze owe nieprzy-
tulne, narazone na przeciagi przestrzenie,

w ktdrych poruszaja sie przypadkowi przechodnie
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Zur Internetliveiibertragung in TRASA
Julia Gerlach
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Transmisja Internetowa na zywo

w projekcie TRASA

Julia Gerlach

verstarkt. Die Bildiibertragung ist jedoch in
einer Weise verfremdet, dass sich die Differenz
zwischen hier und da, also der konkrete andere
Raum oder die konkrete Ansicht der vorbeigehen-
den Menschen nur rudimentar vermittelt. Schon
die Farben des Raumes in der anderen Stadt
bleiben verborgen. Ubertragen wird also ein
reduziertes »kiinstlerisch gestortes« Realitdts-
abbild und nicht die Realitdt. Und auch die
Ansicht des »Selbst« im Projektions-Spiegel ist
verfremdet.

Das Trennende und das Verbindende — beides
wird zugleich durch das Internet und den ihm
eigenen Zeitversatz bei der Dateniibertragung
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s3 zwigzane ze sfera publiczna i z codziennoscia
miasta. Transmisja obrazu jest jednak przetwo-
rzona w taki sposéb, ze réznice miedzy tu i tam,
a wiec konkretna przestrzen czy konkretny widok
przechodzacych ludzi, sg przekazywane w duzym
uproszczeniu. Juz chocby kolory przestrzeni

w drugim mieScie pozostaja nierozpoznawalne.
Przekazywany jest jedynie zredukowany, »artys-
tycznie zaktdcony« obraz rzeczywistosci, a nie
rzeczywisto$¢. Takze widok wtasnego »ja«

w lustrzanym obrazie wyswietlanym na Scianie
jest znieksztatcony.

To, co taczy i to, co dzieli — oba te aspekty s3
réwnoczesnie widoczne w Internecie i powstaja

erzeugt und sichtbar. Die Daten der entfernten
Situation erscheinen zwangsldufig mit einer fast
zwei Sekunden langen Verzogerung im bewusst
ebenfalls um zwei Sekunden verzogerten Bild der
gegenwartigen Situation und provozieren so ein
Irritationsmoment. Die Parallelitat der Bilder
suggeriert Zeitgleichheit, die erkennbare Spiege-
lung des Realraums Echtzeit, beides zusammen
suggeriert eine bereits existierende gemeinsame
Realitdt von hier und dort, die sich jedoch in
dem Versuch, mit dem Gegeniiber in der entfern-
ten Situation Kontakt aufzunehmen, zunachst
als Illusion erweist. Eine gemeinsame Realitdt
muss erst iiber die Asynchronitdt und die visuelle
Verfremdung hinweg entwickelt werden. In
diesem Prozess miissen erstmal verschiedene
Wahrnehmungsebenen integriert werden - die
korperliche Selbstwahrnehmung mit der visuell
verzogerten etwa. Wenn diese Integration ge-
lingt, verringert sich die Befremdung, entsteht
Vertrautheit mit dem gespiegelten Selbst und
ein gezieltes Handeln bzw. Kommunizieren wird
moglich.

Das Internet ist in erster Linie ein Informations-
und Kommunikationsmedium, dessen Schwachen
bekannt sind. In der E-Mail-Kommunikation
entstehen Missverstandnisse, weil das Medium
schnell ist und trotzdem noch asynchron und
weil erst eine Kommunikationskultur, eine
spezifische Sprache entwickelt werden muss.

przy zastosowaniu charakterystycznego dla tego
medium przesuniecia czasowego przy przesytaniu
danych. Obraz odlegtej sytuacji jest sita rzeczy
pokazywany z prawie dwusekundowym opdznie-
niem obok obrazu sytuacji obecnej, celowo
réwniez opéznionego o dwie sekundy, co wywo-
tuje pewien moment irytacji. Paralelno$é obra-
zO6w sugeruje ich réwnoczesnosé, rozpoznawalne
lustrzane odbicie realnej przestrzeni w rzeczywis-
tym czasie, obie te rzeczy razem sugeruja istnie-
nie wspoélnej rzeczywistosci ztozonej z tu i tam,
ktéra jednak przy prébie nawiazania kontaktu

z 0soba z tamtej drugiej, odlegtej sytuacji
poczatkowo okazuje sie iluzja. Wspédlna rzeczy-
wisto$¢ musi dopiero zostaé stworzona poprzez
przetamanie asynchronicznosci i wizualnego
znieksztatcenia. W procesie tym trzeba najpierw
zintegrowacé rézne ptaszczyzny postrzegania —
czyli odbior wtasnej fizycznosci z wizualnym
opdznieniem. Jezeli ta integracja sie udaje, efekt
obcosci sie zmniejsza, powstaje wiez z wyswietlo-
nym ja i wtedy mozliwe jest celowe dziatanie lub
nawigzywanie kontaktow.

Internet jest przede wszystkim medium infor-
magji i komunikacji, a jego stabe strony sa pow-
szechnie znane. W komunikacji za posrednictwem
poczty elektronicznej niejednokrotnie powstaja
nieporozumienia, gdyz jest to medium szybkie,

a mimo to asynchroniczne, jego kultura komu-
nikacji, specyficzny jezyk dopiero sie tworzy.
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Kontakte sind eine der zentralen VerheiRungen
des Internets, lassen sich jedoch selten in die
Realitdt und zu freundschaftlichen, langeren
Beziehungen ausdehnen. Durch die vielen neuen
Communities und Chat-Rooms, die im Netz ange-
boten und haufig frequentiert werden, wird Kon-
takt und Kommunikation umdefiniert. In der ver-
schrifteten verbalen Kommunikation des Netzes
wird Verstandnis, Intimitdt suggeriert, also die
Illusion von N&dhe und Verbindlichkeit erzeugt.
Das Korperlich-Gestische spielt jedoch genauso
wie der Geruch und andere wichtige nonverbale
Sympathietrager bei diesen Kontaktaufnahmen
keinerlei Rolle. Antithetisch ist daher, dass in
TRASA die verbale Kommunikationsnorm komplett
ausgespart ist und die Gestische, die wiederum
im Netz fehlt, die Einzige ist, die sich den zufal-
ligen Passanten bei der Kontaktaufnahme mit
dem anderen Ort anbietet.

Auch das Mobil-Telefon pragt Kontakt heute in
groRem MaRe: Durch die permanente Erreichbar-
keit wird neben der Lebensrealitdt eine Kommu-
nikationsrealitdt erzeugt, die nur ungeniigend
durch die Foto-Chips der neuen Handy-Genera-
tion verbunden werden kdnnen. Diese Kommuni-
kation ist extrem ortsungebunden und ebenso
situationsungebunden. Auch dem Mobiltelefon
gegeniiber ist TRASA antithetisch: Georg Klein
rekonstituiert eine Orts-Realitdt. Indem er an
zwei spezifischen aber hochst ungewdhnlichen

ROZDWOJONA SYTUACIA

Posredniczenie w kontaktach to jedna z naj-
wiekszych zalet Internetu, jednak kontakty te
rzadko prowadza do powstania trwalszych wiezi
przyjazni. Tworzenie w sieci ciagle nowych,
czesto odwiedzanych communities i chat rooméw
zmusza do zdefiniowania na nowo pojecia
kontaktu i komunikacji. W pisanej komunikacji
werbalnej w sieci sugeruje sie zrozumienie
iintymnosé, a wiec tworzy iluzje bliskosci

i zyczliwosci. Przy czym sfera cielesno-duchowa,
tak samo zreszta jak i zapach oraz inne wazne
pozawerbalne nosniki sympatii, nie odgrywaja

w tych kontaktach zadnej roli. Charakter antytezy
ma tu wiec fakt, ze w projekcie TRASA werbalna
strona komunikacji zostaje catkowicie pominieta,
natomiast gestykulacja, ktorej w Internecie nie
ma wcale, staje sie dla przypadkowych przechod-
niéw jedyna mozliwoscig nawigzania kontaktu

z tamtym drugim miejscem.

Telefony komdrkowe takze w znacznym stopniu
ksztattuja oblicze dzisiejszych kontaktéw: dzieki
nieustannej dostepnosci rozméwcy obok prawdzi-
wej rzeczywistosci powstaje rzeczywistos¢ komu-
nikacji, nawet najnowsze generacje telefonéw
komérkowych nie sg w stanie w dostatecznym
stopniu potaczy¢ ze soba obu tych sfer. Komu-
nikacja ta nie jest zwiagzana z miejscem ani

z sytuacja. TRASA jest wiec takze antyteza tele-
fonii komérkowej: Georg Klein rekonstruuje
rzeczywisto$¢ miejsca. Tworzac wyrwe w mobil-



Orten, die als Durchgangsraum fiir die Mobilitat
der Gesellschaften stehen, ein Mobilitats-Vakuum
schafft, erzeugt er eine klar verortete Kommu-
nikationssituation. Dafiir bedient er sich zwar
der neuesten technischen Medien, reduziert

und transformiert aber die {ibermittelten Daten,
so dass eine kiinstlerische Brechung und eine
medienkritische Distanz entsteht.

Die Reduktion ist auf der akustischen Ebene noch
deutlicher. Durch Distanz-Sensoren werden die
Bewegungen der Passanten registriert und auf
die Klang-Textgestaltung projiziert. Auch hier
wahlt Georg Klein Kdrperdaten und nicht verbale
AuRerungen fiir die interaktive Steuerung und
es sind diese abstrahierten Daten, die er Giber
das Internet in die andere Stadt tibermittelt.
Und weil diese reinen Korperdaten Gedichtstruk-
turen bewegen, also intellektuelle Produkte von
zeitgendssischen Schriftstellern (Heiner Miiller,
Wistawa Szymborska), die wiederum auf einer
anderen Reflexionsebene bzw. einer poetischen
Realitat liegen, ist die Entfernung von der Orts-
Realitdt im Akustischen noch groRer und die
Integration im Rezeptionsvorgang ebenfalls ins
Reflexive verschoben. Uber die gedankliche
Auseinandersetzung mit dem Gehorten, kdnnen
die wahrgenommenen Gedichtpartikel integriert
und auf die Situation selbst bezogen werden.

nosci komunikacyjnej w dwdch specyficznych,
niezwyktych miejscach, stuzacych jako przesmyk
dla ruchu obu spoteczeristw, osiaga wyraznie
umiejscowiona sytuacje komunikacyjna. W tym
celu postuguje sie wprawdzie najnowszymi Srod-
kami technicznymi, ale tak transformuje i redu-
kuje przekazywane dane, ze powstaje artystyczna
refrakcja oraz krytyczny dystans.

Owa redukcja jest jeszcze bardziej zauwazalna

na ptaszczyznie dzwiekowej. Dzieki sensorom
odlegtosci ruchy przechodniéw sa rejestrowane

i naktadane na realizacje dzwiekowo-tekstowe.
Takze i tutaj do interaktywnego sterowania
Georg Klein zamiast wypowiedzi werbalnych
uzywa bodzcéw fizycznych, ktdre jako wyabstra-
howane dane zostaja przez Internet przestane
do drugiego miasta. I kiedy te czysto fizyczne
bodZce wprawiaja w ruch struktury wierszowe,

a wiec wytwory intelektu wspétczesnych poetow
(Heiner Miiller, Wistawa Szymborska), ktére z
kolei znajduja sie na innej ptaszczyznie refleks;ji,
leza w rzeczywistosci poetyckiej, rzeczywistos¢
miejsca na ptaszczyznie akustycznej jest wiec
jeszcze bardziej oderwana, a integracja w proce-
sie odbioru tych bodZcéw przesuwa sie takze do
sfery refleksji. Poprzez myslowa analize ustysza-
nych tekstéw odebrane fragmenty wierszy zosta-
ja zintegrowane i powigzane z cata sytuacja. Owa
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Dieser subtile Gedichtraum ist mit Kldngen des
Ortes durchmischt und so zusatzlich auch klang-
lich an den realen Ort angebunden, die Realitdt
wird aber erst durch die agierenden Passanten
konkretisiert.

TRASA beinhaltet viele verschiedene, teilweise
sogar isoliert betrachtet widerspriichliche
Komponenten, die letztlich eine wissenschaftli-
che Gattungszuordnung verwehren. Als Netz-
kunst interveniert TRASA in den o6ffentlichen
Raum. Sie ist eine auf der Textebene expandierte
Klanginstallation, eine Videoinstallation mit
interaktiver Echtzeitkomponente. Erlebbare
»emotionale« Medienkunst. Partizipatorische
Konzeptkunst. Eine aufgespaltete Situation.

Und dennoch ist das Erleben vor Ort keineswegs
gespalten, keineswegs verloren zwischen allen
Medien und zwei charakteristischen vielschichti-
gen Orten, sondern duRerst konkret und real,
vielleicht, weil sie das herausfordert, was das
Einfachste und Realste ist: den eigenen Kdrper,
den man bewegt, sieht. Dieses Korperlich-auf-
sich-selbst-zuriickkommen ist wohl die scharfste
Gegenthese zur immateriellen, uferlosen und
Realitat vortduschenden Medienwelt des Netzes,
aber auch des Fernsehers und der Mobiltelefone
und es ist sehr erfreulich, dass diese Situation
real SpaR bereitet.
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subtelna przestrzen poetycka przemieszana jest
z dzwiekami danego miejsca, a wiec dodatkowo
przez dzwiek powiazana z realnym miejscem,
podczas gdy realnosc¢ konkretyzuje sie dopiero
poprzez dziatanie przechodniéw.

TRASA zawiera wiele réznych, przy blizszym
przyjrzeniu czeSciowo nawet sprzecznych kom-
ponentéw, ktére w efekcie koficowym wymykaja
sie wszelkim prébom naukowej klasyfikacji
gatunku. Bedac sztuka internetowa, TRASA
wkracza w przestrzen publiczna. Jest instalacja
dzwiekowa, ktéra rozrosta sie na ptaszczyzne
tekstu, wideoinstalacja z interaktywnym kompo-
nentem czasu rzeczywistego. »Emocjonalna«
sztuka medialng, w ktéra mozna wejs¢. Sztuka
konceptualng oparta na partycypacji. Rozdwojo-
na sytuacja. A mimo to przezywanie tych miejsc
wcale nie ulega rozdwojeniu, nie gubi sie wirdd
mediéw czy miedzy tymi obydwoma charakterys-
tycznymi, wieloptaszczyznowymi miejscami, ale
jest bardzo konkretne i realne, moze dlatego,
ze przemawia do sfery najprostszej i najbardziej
realnej: wtasnego ciata, ktérym mozna poruszac,
ktére mozna zobaczy¢. Wtasnie to fizyczne odnaj-
dywanie samego siebie to najwyrazniejsza anty-
teza niematerialnej, wszechogarniajacej i udaja-
cej rzeczywistos¢ medialnej realnosci Internetu
oraz telewizji czy telefonii komérkowej. I bardzo
cieszy fakt, ze ta sytuacja sprawia takze rzeczy-
wista przyjemnosc.
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